VDN OTL Rex 100

DOVRSENA SLIKA?

arsen katic

Postoje suptilne stvari koje su nam izuzetno znacajne, Ciju prisutnost ili
odsutnost osjecamo preko osjeta, a ukoliko su one odsutne iz nadih Zivota,
to je gotovo isto kao da nedostaje dio nas samih, upravo stoga Sto je nas
identitet vezan za njihovo prisustvo ili odsustvo. Kriptogramsko hvatanje
takvih informacija, u koje spada | glazba, olakiano je ako se sluZite
posrednikom Cija je prezentacija Cista | dovriena. Tada je veoma malo
onoga ito moramo dodavati ili zamisljati. U ispunjenju tih olekivanja,
audiofili, a i recenzenti, Cesto gube moc uocavanja granice izmedu onoga
$to je uistinu 2ivo | "perfekcije* koja znadi uklanjanje svega ito je ljudsko.
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Jedna od mogucih stranputica je puka i neuka fetiSizacija
audiokomponenti nametnuta silama svemoénog trZista,
koja dovodi do npr. gradnje mamutskih tranzistorskih
pojacala koja garantirano ostaju satuvana i pri propasti
svijeta. No, postoji li nagin da nefto 3to je savrieno i
dovrieno ujedno satuva spontanost i Zivotnost? Zelite li
da stvari budu upravo takve, da je svaki detalj glazbe
obuzdan i kontroliran, a da ipak dobijete najvecu
priviaénost | cazu estetskog reda, interesantan intelektualni
izazov i auralnu stimulaciju pruzaju cijevna OTL pojacala.

VRIJEDNOST ORIGINALNOSTI

Audioprolost je otvoreni proces koji nije fiksiran vreme-
nom, to je proces s dodavanjern i ispitivanjima, otvoren za
eksperimentiranje, lateralno razmidljanje, postavljanje i
riefavanje problema, istraZivacke vjedtine i kreativni drive,
Zdrava ravnoteza analititkog duha Amerikanca Juliusa
Futtermana kombinirana sa senzibilnos¢u omogutila mu
je da, svjestan kvaliteta cijevnog zvuka koji otvara vido-
krug glazbe, s njenim objektima i slikama pokusa daleke
1938. godine cijevi jo8 vise uvesti u homosferu — ljudsku
sferu. Zamislio je pojacalo gije performanse nece biti de-
gradirane izlaznim transformatorom, a modi ¢e pogoniti
zvucnike niske impedancije. Jer, ako cijev tako dobro zvui
preko transformatora, ne moZe li se njegovim izbaciva-
njem dosegnuti apsolutni red kroz optimalniju reprodukciju
ukupnog frekvencijskog spektrat

LJEPSE OD PRIRODNOG

Prva aluzija koja mi se javila prije pisanja ove recenzije bili
su japanski vrtovi, Ti proizvodi ljudske ruke ljepsi su i bolje
ispunjavaju tovjeka od prirodnog pejzaza. VDN je elektro-
nika koja velica glazbu upravo senzualnom eksplozijom
organskih formi. Da nabrojim, radi se o ultimativnom iskustvu,
spontanom toku, respektabilnom prisustvu, inspirirajucoj
liepoti, fascinirajuéim formacijama boja i jedinstvenoj atmo-
sferi. Reprodukcija s VDN-om nije blijeda preslika glazbe,
ved je intenzivno stvarna i prisutna. Pojacala njednim tutor-
stvom kultiviraju strukturu, povierljivi i rafinirani pristup,
preciznost svake tocke, cijene formu i izbjegavaju ekscese.
Prostor se jednostavno dogada, svaki timbar u strukturi je
vieran, lociran i dimenzioniran, U teksturi nema neisko-
ristenih mjesta, ne postaji vakuum ili slabljenje struk-
ture u bilo kojem mjestu. Uspostavljena je ravnoteza
izmedu elemenata glazbe, izmedu svakog njenog ele-
menta i ukupnog doZivljaja. Pojacalo unasa male, iz-
nimno ugodne koloracije, koje su mi "zasmetale" samo
kod instrumenata s naglaSenom patinom, npr. kod
barokne violine u Bachovim "Sonatama za violinu"
(Teldec 6.48242 DM)

Vizualno obnavljanje originalnog izgleda snimki pre-
ko novog volumena s jednostavnim tretiranjem prostora
javlja se uz VDM viSe kao apstraktni audiofilski arhetip
kaji uva duh snimke sa znacajem volumena i povrdina,
bez zenitnog svjetla, pa je on transformiran na doista

Prostor se jednostavno dogada, svaki timbar u strukturi glazbe je vjeran, lociran i
dimenzioniran. U teksturi nema neiskoristenih mjesta, ne postoji vakuum ili slabljenje
strukture u bilo kojem mjestu. Uspostavijena je ravnoteza izmedu elemenata glazbe,
izmedu svakog njenog elementa i ukupnog dozivljaja.

Pri torme bi, naravno, cijevi, koje su elementi s visokim napo-
nom i otporom, trebale biti spojene direktno na zvuénik koji
ima mali otpor i zahtijeva puno struje. Autoritet tog cilja
uspio je nadvladati surovost ogranicenja i problemska Zaridta
dizajna. Prvo komercijalno OTL pojacalo napravljeno je u
Stephens Manufacturing Company, ali mu je mana bila to
§to je zahtijevalo specijalni zvuénik impedancije 500 oma.
No, to se nije moglo usporediti s postignuéem Futtermana,
koji je 1954, godine dobio prvi patent za OTL pojacalo koje
je radilo s B-omskim zvuénicima. Rad pojacala omogucavale
su cijevi malog unutarnjeg otpora koje mogu podnijeti
velike struje (6AS7/6080, 6LF6, a kod VDM-a su to Siemens
PL 519), pa se njihovim spajanjem u paralelu dobiva nizak
izlazni otpor. Unatoc tome $to su im strujni krugovi sloZeni,
dizajn kritican a izrada skupa, OTL pojacala mogu biti naj-
profinjeniji amplifikacijski uredaji ako su dobro dizajnirana i
izvedena, 5to je vrlo tedko, i to objainjava njihovu ezoleniZnost.
U komercijalnu proizvodnju OTL-ovi su znacajnije krenuli
1970-ih, a vrijednost ideje koju sadrZe i estetsko zadovolj-
stvo koje pruZaju, dosegnuto nakon dugotrajnih usavriavanja
i korekcija, moci e osjetiti i hrvatski audiofili uz VDN
OTL Rex 100 pojacalo (integrirano s pasivnim linijskim pret-
pojatalom), koje kroti tehnologiju, a ne glazbu. Dodatkom
specifitne cijevne informacije glazbeni prostori koji su
do tada bili nepristupacni, koji se, ¢inilo se, vide ne daju
"puniti”, dobili su potpunije oblike koji vas nanovo izvijesta-
vaju, a izlaganje slika u drukgije obojanim, visoko stiliziranim
bojama ostat ¢e vam dugo u memoriji, jer crtedi ostavljaju
puno vide praznina i puno prije blijede nego potpune slike.

poseban nacin, s veCom Cistocom i s vise volumena i
transparentnih materijala koji vam omoguéavaju da vid-
ite vise "unutra". Kad gledamo ¢vrste oblike, vidimo ih i
preko sjena. Prostor ovisi o zvukovima koji su neophod-
ni za dohvacanje oblika, koji se odvracaju i reflektiraju,
jer, kako sam ve¢ prije napominjao, potrebno je i slugati
kako bi se prostor bolje razumio. To je oznaka koja do-
zvoljava ¢itanje vanjskih linija ili istaknutih znacajki
okruZenja koja vode do identifikacije. Ukoliko ih nema
u cijelosti, necete proditati ispravan oblik i poloZaj
izvodada, Hode |i pojacala doista progovoriti i o onim
informacijama koje borave u "tigini®, u "moru” signala
malih nivoa, i naglasiti zna&aj prisutnosti preko odsustva
i tako omoguditi da ¢ujete tidinu ambijental Volumen
zvukova "dise" u velikom Zivuéem popunjenom prosto-
ru, a zidovi, kao "staticni" elementi teksture, su oko vas.
Ali nije se radilo samo o tome. Modifikacije koje uvodi
VDN obogatuju, pune reprodukciju | poveéavaiju joj flu-
idnost. Mavedena je proizitlo iz spajanja fragmenata nis-
kog nivoa, pa se izraZaji mijenjaju, a takvi agregati tono-
va proizvode timbralno perfektan zvuk, koji je Ziv i smis-
len, pa gotovo da hvata i sjene aktivnosti. Detalji sredine
su fascinantni, karakteristi¢nog oblika, 3to omogucuje
razlikovanje tonova koji su preblizu jedan drugome, kao
kod sekcije gudaca koji ¢ine lijepu cjelokupnost, nedto
poput sugestiviog mreskanja Zitnih polja. U usporedbi s
tim, sve ostalo 3to sam €uo narufava komunikaciju sa
slusateljem zbog slabije konstitucije osnovnih dimenzija
tonova i njihove koordinacije, Ovdje moram napomenuti



da ideja reda tranzistorskih pojacala kako ju ja vidim nije
estetska, ona je prvenstveno uspostavljeni red, na 3tetu
necega, pa je takav red uglavnom previse odmjeren, krut
i dosadan. VDN povecava koheziju u reprodukciji, a
dinamika, iako ne ultimativna, rijetko pokazuje ogra-
nitenja ili neravnoteiu, i to bez obzira na zvudnike, trpedi
pritisak ekspanzije i ¢uvajuci dinamiénost jezgre i inter-
nu hijerarhiju bez dosadnog, teoretskog izlaganja. Tragovi
izvodata su u takvim trenucima uvijek uotljivi preko
kristalizacije mnogih interesa, pa, iako ne precizni kao
kod nekih pojatala, sve 3to éete usporediti s VDN-om
¢init ¢e se kod takvih velikih glasnoéa hermeti¢no i
obi¢no. Morfologija orkestra sa znacajkama eskluzivnosti
nevjerojatna je. Zapanjujuce je kako VDN upada u do-
menu instrumenata uz ¢udesno odsustvo neprirodnih
definicija, 3o naglatava metafori¢nost kompozicija, srod-
nost prikazanih esencija s originalom te objektivnost i
konkretnost. Polarna harmonija frekvencijskog spekira u
uravnoteZenoj Zivotnoj sredini, uz brojnost i sveobuh-
vatnost detalja kojima je dano odgovarajute mjesto,
uzrokuje kultivaciju zvukova. Gustoéa naseljenosti
izvodacima i sigurna povezanost unutar kontinuuma
kojeg odlikuje laminacija timbra, egzemplarni mikro-
dinamicki prijelazi i profinjenost regeneriraju podrudja i
topografiju zaboravljenih puteva. Ekstenzija visoko-
tonskog podruéja i osobine baspodrudja, koje nije
upecatljivo samo snagom ili veli¢inom ve¢ prvenstveno
klasifikacijama, sigurnom povezano3¢u, prirodnoSu i
kreativno&u izraZaja, jasno ukazuju na ogranidenja koja
inace unosi izlazni transformator. Dobivate lijep privid
sa Zivotnim ciklusom instrumenata koji je bez ispranih
linija, njeZan i delikatan, a pri tome potpuno tolerantan
prema razli¢itosti i individualnosti pojedinih glazbenih
instrumenata,

ESTETSKI EKSTREM

IE¢itavanje i interpretacija glazbe uz VDN OTL Rex 100
pojacalo obuhvaca oblike koji se rasprostiru punom Siri-
nom, ujedinjenu i kompaktnu sliku koja je u kontrastu s
inace dominantnim fragmentarnim konceptima, neutralna
podrucja s ofuvanim razlikama, parametre zvuka koji
definiraju svaki konstrukcijski dio, kontroliranje prola-
zaka tonskih boja, te posebno otkrivanje zasjenjenih,
sakrivenih ili izblijedjelih dinamickih nivoa bitnih za
pruZanje konacnih i te3ko dohvativih dokaza za prisu-
stvo svakog detalja u sredini spektra. Takav zvuk, po
mojoj procjeni, vrijedi barem osam tisuca dolara,
Zacudujuée, ali na osobine ovog prvog hrvarskog OTL
pojacala zvucnicki kablovi utjecu vrlo malo {uglavnom
neznatno poboljavaju koherentnost, fluidnost i visoko-
tonske detalje). U cijenu uredaja "ukljudenc je i pasivno
linijska pretpojadalo, te je stoga cijena ovog intergrirca
od priblizno 8.000 DEM, kojom ¢ete platiti bijeg od strik-
tnih i rigidnih, propisanih oblika mnogih drugih pojacala,
vie nego opravdana. Ne radi se tu o iluzionistickim efek-
tima ili koloracijama (iako ima i toga), vec je zvuk "diza-
jniran" s formalnim kriterijima, bogat i hijerarhiziran, a
sredstvima teksture, bojama, volumenom i dinamickim
mikro i makro varijacijama iscrtava sve tragove zvu&nih
zapisa, koji se neprestano otkrivaju i iznova privlace
paZnju sluiatelja.
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